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@ O palco principal da batalha

é o papel fotografico. As armas
escolhidas sao variadas, umas mais
afiadas que outras, mas ha uma
que atravessa muitas provas e que
se presta a usos diversificados - as
sombras, que ora escondem, ora
revelam correntes, intencoes e
influéncias. Na exposicdo Batalha de
Sombras - a primeira apresentacao
publica de imagens fotograficas

da colec¢do do Museu do Chiado
que hoje é inaugurada no Museu
do Neo-Realismo em Vila Franca
de Xira - mostra-se também pela
primeira vez de forma estruturada
e contextualizada a producdo
fotografica dos “amadores” dos
anos 50 que deram corpo a uma
das décadas mais ricas e mais
marcantes da historia da fotografia
portuguesa do século XX, pouco
conhecida, pouco estudada, e
muitas vezes arrumada em gavetas
demasiado estanques.

Ao contrario do que o tema
genérico possa sugerir, Batalha
de Sombras ndo trata de lutas do
bem contra o mal ou de jogos de
poder entre entidades maléficas
e anjos protectores. No momento
em se davam os ultimos retoques
nas legendas das fotografias e no
grande painel de abertura onde
constam as biografias dos autores
representados, Emilia Tavares,
comissaria da exposicdo vinda do
MC e que durante mais de dois
anos preparou e investigou este
periodo particular da histéria da
fotografia portuguesa, justificava o
titulo com a intencdo de conjugar
trés aspectos: a marginalidade a
que foram votados os trabalhos
destes fotografos (uma escuridao
que em alguns casos durou até
hoje); a longa noite do contexto
historico, politico e cultural do pais
que remeteu a producio fotografica
de 50 para um silencioso dialogo
de sombras, onde a discussdao
girava quase exclusivamente a
volta da técnica; a concretizag¢ao
pela imagem da melancolia, do
desalento e da angustia existencial
que percorreram a época.

De forma paradoxal, foi neste
clima social e cultural pouco ou
nada discutido e ousado quanto
baste que se produziram imagens
fotograficas de grande impacto que
vieram a influenciar a fotografia
portuguesa nas décadas seguintes,
nomeadamente o fotojornalismo
que comecou a assumir novas
abordagens. Por outro lado, estas
77 fotografias - a maioria das quais
provas vintage (de época) - mostram
como eram diversificadas as
abordagens estéticas e como dentro
de uma corrente artistica havia
lugar para “nuances, ambivaléncias
e contradicdes”. Um dos objectivos
da exposicdo passa exactamente
por “dar uma leitura tao vasta

Gérard
Castello-Lopes,
Paris, 1958

Quando Portugal era fot

O dialogo entre 14 autores de uma década muito particular da historia da fotografia portuguesa
Vila Franca de Xira. Revelam-se nomes pouco conhecidos e tenta-se desfazer alguns estereotip
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quanto possivel da expressiao
fotografica da década de 50 que,
ao contrario do que possa parecer,
é muito multifacetada”, explicou
ao P2 Emilia Tavares durante

uma visita guiada na véspera da
inauguracdo. Alguns exemplos que
quebram categoriza¢oes demasiado
rigidas da obra destes fotografos
estdo no nucleo das “incursoes
abstractas...”, onde “amadores
salonistas” (que se dedicavam
muito a concursos e a saldes de
fotografia de gosto naturalista e
bucolico) aparecem com imagens
de composi¢ao modernista

(planos inclinados, privilégio

das linhas e das formas) ou com
experimentacoes técnicas mais
arrojadas (jogos de sombra e luz).
“Quando comec¢amos a estudar

e a ver fotografias dos chamados
salonistas pensavamos que as suas
formas de expressdo eram muito
homogéneas, que eram naturalistas
e ponto final. Mas ndo eram so isso.
Na verdade, ndo conheciamos bem
o seu trabalho porque eram poucas
as imagens publicadas nos catilogos
dos salbes de fotografia”, afirma a
comissaria.

A exposi¢ao que o Museu
do Neo-Realismo agora acolhe
- mostrando desta forma que
estd aberto a propostas fora da
temdtica com que foi baptizado
- surge dividida em cinco niicleos
que tentam fazer abordagens
muito abertas das principais
correntes artisticas identificadas.
No grupo “O salonismo e a heranca
naturalista”, talvez as variantes
estéticas com mais praticantes na
década de 50, estdo representados
alguns dos mais conhecidos e
prolificos “amadores” da época
(Varela Pécurto, Jodo Martins),
que elegiam o tema da paisagem
bucolica ou os elementos naturais
com céus carregados de nuvens
(muitas vezes fotomontados) para
tentarem arrecadar o maximo de
distingdes em tudo quanto era
saloes de fotografia em Portugal
e no estrangeiro. E uma corrente
em que a destreza técnica e as
condi¢des do ambiente jogavam um
papel fundamental. “Duas vezes
premi o botdo disparador pois
suspeitava, e ndo me enganei, que
da primeira vez o meu movimento
nao fora suficientemente rapido”,
escreveu Varela Pécurto a proposito
das duvidas que o assaltaram
no momento em que tirava uma
fotografia. Jodo Martins: “Se tinha
modelos, faltava-me o essencial:
aquela luz envolvente do claro
escuro.”

Anténio Paixao, um dos
impressores de Lisboa mais
procurados por salonistas e anti-
salonistas, também se tornou
fotografo e, segundo Emilia
Tavares, é a primeira vez que

Varela Pécurto,
Belezas da
Noite, 1951

ografado com sombras

concretizado através de uma exposicao que é hoje inaugurada no Museu do Neo-Realismo de
os. Para ver até 14 de Junho. Por Sérgio B. Gomes




6 ¢ P2 e Sabado 7 Marco 2009

Eduardo
Harrington
Sena, Dogma,
1954

Victor Palla,
Sem Titulo,
final dos anos
1950

i
-

aparece enquadrado numa corrente
especifica.

Fernando Lemos € o protagonista
do niicleo “Surrealismo: a fotografia
ao servico da ‘inquietacdo’,
mas ndo é por isso que as suas
imagens perdem forca. A selec¢ao
feita a partir do espélio do artista
- adquirido pelo MC em 1999,

a primeira compra do museu
relacionada com fotografia

- aborda o surrealismo fotografico
de Lemos “sob o ponto de vista
da critica do quotidiano e da sua
importancia politica e social”. O
nicleo das “Incursdes abstractas e
exploragoes formais da luz” é dos
mais surpreendentes ao incluir
trabalhos de fotografos salonistas
habitualmente colocados fora
desta corrente. Hd uma tonica
modernista inesperada.

No conjunto que retine os
autores mais proximos do
“realismo fotografico”, quarto
ntcleo, destacam-se as imagens da
Nazaré (espécie de lugar fetiche na
fotografia portuguesa) e as provas
pouco conhecidas de Adelino Lyon
de Castro, um dos fundadores das
Edi¢oes Europa-América e o nome
mais proximo da estética neo-
realista de toda a exposi¢do. Ainda
assim, a comissaria é cuidadosa:

“Prefiro entender estas imagens
como representacoes socialmente
mais comprometidas, mas em
termos formais sdo muito hibridas.”
Naquela que é a faceta mais
conhecida da fotografia dos anos
50 em Portugal (recentemente
reapreciada), a corrente humanista
retine no tultimo ntcleo trabalhos
de Carlos Afonso Dias, Gérard
Castello-Lopes, da dupla Victor
Palla e Costa Martins (imagens do
Lisboa, Cidade Triste e Alegre - 1958-
59), e alguma producao fotografica
independente de Palla. A época, em
termos expositivos e de visibilidade,
ndo havia espaco para este tipo de
fotografia. Sem ser o “episddio” na
Casa Jalco, exposi¢ao de 1952 do
Grupo Surrealista de Lisboa que
causou reac¢do da sociedade e do
comércio da Baixa lisboeta e em
que participou Fernando Azevedo,
Fernando Lemos e Marcelino
Vespeira, e as mostras gerais
de artes plasticas da Sociedade
Nacional de Belas-Artes ndo houve
uma tnica exposi¢ao de fotografia
integrada noutro contexto.
“Nenhum destes autores pode
expor na altura, ndo havia interesse
para isso ou ndo lhes foi dada essa
importancia.” As tltimas fotografias
deste conjunto, vindas da obra-

Museu do Chiado comega a incorporar

fotografia portuguesa

A incorporacao de fotografia
portuguesa e de documentos
com ela relacionados no Museu
do Chiado comecou em 1999
com a aquisicao de algumas
obras do surrealista Fernando
Lemos. Desde essa altura, o
museu tem procurado reforcar
a sua colecgao com espdlios
que abarquem o lastro temporal
das suas colecgdes noutros
suportes. Ou seja, um critério que
abarca quase toda a histdria da
fotografia tendo em conta que
as obras mais antigas do museu
recuam até 1850 (o antincio da
invencéo da fotografia foi feito
em 1839).

Mas o ano decisivo nesta
politica de aquisicoes e
incorporacéao de doacdes
foi 2006 com a entrada de
grandes espolios dos salonistas
Antonio Paixao e Eduardo
Harrington Sena (negativos,
albuns, provas de época e

documentacao grafica variada)
e provas de época de Franklin
Figueiredo e Varela Pécurto.
Paralelamente, no mesmo ano,
foram compradas fotografias de
autores mais ligados ao realismo
fotografico como Gérard
Castello-Lopes, Vitor Palla,
Carlos Calvet, Carlos Afonso
Dias e Sena da Silva (a familia
doou metade do espdlio).

Em 2007, entrou o
trabalho fotografico e muita
documentacao pertencentes a
Fernando Taborda. E, por ultimo,
em 2008, acentuando a ténica
na fotografia dos anos 50, o
museu recebeu todo o espolio
de Adelino Lyon de Castro,
um dos fundadores da editora
Publica¢ées Europa-Ameérica.
Este conjunto inclui muitas
provas de época, bem como
negativos da sua obra, uma das
mais proximas da estética neo-
realista. S.B.G.

Joao Martins,
Sem Titulo
(barcos na
doca), cerca
de 1950

prima de Palla/Martins, encerram
um ciclo e apontam outros
caminhos para a fotografia ja mais
virados para a contemporaneidade.
Em complemento a este nucleo,

vai passar um documentério de
Luis Camanho sobre o projecto
Lisboa, Cidade Triste e Alegre onde
se destacam os depoimentos de José
Soudo, Dalia Dias, Fernando Lopes e
Nuno Teotdnio Pereira.

Entre os documentos graficos,
podemos ver o catalogo original
da exposicdo da Casa Jalco, um
album de Eduardo Harrington
Sena com pequenas fotografias e
centenas de antincios de saldes
em que participou pelo mundo
inteiro e varias obras literarias
ilustradas com fotografias herdeiras
da tematica neo-realista. Para o
dia 6 de Junho, esta agendada uma
conversa sobre fotografia entre
Carlos Afonso Dias e Varela Pécurto
moderada por Emilia Tavares.

Pelo muito que revela e pela
forma eficaz como coloca em
didlogo este grupo de autores,
Batalha de Sombras é também uma
batalha ganha na guerra contra
a sombra da inoperancia, do
esquecimento, da ignorancia e da
omissao a que fotografia portuguesa
esteve - e ainda esta - votada.
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